Brincadeira de cinema:
a arte de montar e
desmontar o tempo

inema é a arte
para onde con
vergem todos os
demais tipos de

arte. Um meio de
comunicagdo ¢ entretenimento
capaz de agugar a curiosidade e
instigar o raciocinio de seu publi-
co. Pelo fato de ser hegemonica,
nao devemos ter a narrativa li-
near como a melhor forma de se
apresentar uma historia nas telas
cinematograficas. A linearidade
dos eventos, estruturados em pas-
sado-presente-futuro, ndo deve ser
considerada natural no cinema
como ¢ na realidade. Com inu-
meras possibilidades de produgao,
o cinema ¢ capaz de abordar te-
mas e apresentar estruturas ine-
xistentes no mundo real. Um
filme, se bem produzido para este
fim, pode retratar a realidade e,
a0 mesmo tempo, brincar com as-
pectos imutaveis do real, como a
linearidade do tempo.

0O cinema reflete a vida da
sociedade. Produzido industrial-
mente, ndao pudr ser elemento de
contestagdo ou simples expressao
artistica, estando visceralmente

preso a ordem social da qual se
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Naomi ¢ Laura: uma estranha relagdo em Cldade dos sonhos

origina. Até agora, a fdbrica holly-
woodiana, ditadora do mercado
cinematografico mundial, ndo se
curvou a essa forma de foazer cine-
ma. Mesmo assim, ndo sao poucos
os filmes que questionam e des-
constroem a cronologia temporal,
seja para contar uma histéria ou
para chamar a atengao do espec-
tador, incentivando uma reflexdo
acerca do que ¢ mostrado. A frag-
mentagdo do tempo no cinema
pode ser entendida como um
recurso que autores e diretores tém
a mao para fugir da linearidade
narrativa, invocando e levando o
publico a assistir mais do que uma

simples historia com comego, meio
e fim. £ como montar um quebra
cabeca

Dentre os filmes produzidos fora
do padrao americano - que fazem
05 maiores estragos nas mentes
programadas para receber a
imogem/informagao mastigada ¢
sem questdes - estdo aqueles que
s¢ preocupam em formular pro-
postas e induzir o livre pensamen-
to, sem levar em conta a forma
linear de contar a histdria, David
Lynch é pai de um excelente
exemplo. Em Cidade dos sonhos
iMullholand Drive), o diretor usa

todos os elementos convencionais,
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mas com particularidades que
quebram com o sistema tradi-
conal norte-americano, como
apresentagao dos conflitos do sub-
mundo de glamour hollywoodiano
e a dilaceragdo do tempo. Ao aca-
bar com a linearidade temporal,
Lynch puxa o tapete do especta-
dor, tirando sua seqguranca ulti-
ma: a confianga de que, por mals
irreal que seja a narrativa, mu-
dangas 56 serdo feitas no tempo
futuro.

No cinema tudo é ilusao, tudo é
representagao, inclusive o tempo,
Assim, Cidade dos sonhos se opde
ao mundo de Hollywood e ao seu
falso brilho. Ndo fosse a quebra
do tempo na montagem, o filme
poderia ser visto como uma critica
pura e simples. Trata de uma
outra medida, de uma ordem

diversa da usual, que faz com que

No cinema
tudo é ilusao,

tudo é
representacao,
inclusive
0 tempo.
multiplas montagens surjam,

simultaneamente, no imagindario,
formando diversos novos frag-
mentos possiveis. A narrativa de
ruptura temporal de David Lynch
abre todas as possibilidades e ndo
exclui nenhuma delas, precisa-
mente por prescindir do tempo
cronelogico, que encerra um sen-

tido tnico a ordem que apresenta.

Pulp Fiction: uma rede de guatre historias
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O tempo ciclico de Quentin
Tarantino

Assim como Lynch, Quentin
laranting, em 1994, brindou sea
puiblico com o surpreendente Pulp
Fiction. S50 quatro historias inter-
caladas, com 05 mesmos atores ¢
personagens e um forte elo de li-
gagio. Cada uma delas poderia
ser assistida separadamente, da
mesma forma que o enredo, como
um todo, poderia

numa narrativa linear. Mas, sem

transcorrer

duvida, se assim fosse, o filme
perderia muito em eficiéncia. No
caso de Pulp Fiction, as cenas fortes
e coerentes com o tema 540 Lao
importantes para a histdria quan-
to a maneira de conta-la.

Pulp Fiction chama atengdo
como um filme que cada vez que
¢ assistido revela novas facetas.
Detalhes da historia sdo revelados
de acordo com o grau de atencdo
do espectador. A fragmentacdao da
narrativa, que mescla suspense e
humor negro, ¢ um trunfo para
que haoja descobertas a cada pas-
sagem. Cuanto maior o envolvi
mento, maiores as descobertas. A
nao linearidade leva a platéia
sempre a um novo filme. Um
filme que loge do cinema madguio-
do, mostrando a realidade crua,
parecendo muitas vezes exagera-
do, principalmente nas cenas de
violencia. Essa realidade, aliada a
quebra da narrativa, € uma forma
de alertar o publico para o que
acontece fora das telas,

Muitos se chocam até hoje com
as cenas violentas, sem saber que
é esse 0 verdadeiro proposito do
filme: levar o espectador o uma
reflexdo sobre o que, na verdade,
£ a nossa realidode, A montagem
maostra sl

impecavel o que



acontecendo num mesmo mo-
mento. Os quatro filmes com dia-
logos afinados, personagens este-
rectipados e narrativa crcular,
renderam a Pulp Fiction a Palma
de Ouro, em Cannes.

Correndo com o tempo real

Lola estd correndo. O mais rapi-
do que suas pernas conseguemn,
acompanhada pela batida techno
da trilha ciada pelo propric dire-
tor, Tom Tykwer. Seu objetivo é sal-
var o namorado, gue ganha a vida
transportando dinheiro para um
cliente duvidoso. Certo dia, as
coisas ddo ermado: ele perde a mala
de seu chefe com um milhdo de
marcos alemdaes dentro dela. Lola
tera de conseguir o dinheiro, Ela
ndo pode cometer erros, cada deta-
lhe € de extrema imponancia, cada
segundo e cada dedisao pesam em
sua corrida contra o tempo.

A historia do filme € boba, o que
talvez a salve & o roteiro. Tom
Tykwer faz trés versdes para o des-
tino da personagem através de
escolhas que ela faz para poder
ajudar o namorado. Nao sdo as
versdes que fazem com que este
filme apresente alguma originali-
dade e sim o fato de que Lola tem
vinte minutos para salvar o com-
panheiro e estes vinte minutos sdo
o tempo real da seqiléncia, en-
quanto normalmente, vinte mi-
nutos em um filme — por mais que
o diretor queira dar a sensagao de
angustia, de como vinte minutos &
muito — séo contados em no ma-

ximo cinco,

A memoria como uma ilha
de edicao

E serd que essa brincadeira de
desmontar o chronos no dnema vai

Lola corre contra o relogio

virar moda? Viajar, avancando e
voltando no tempo através das
telas: é essa a sensacdo gue temaos
ao vermos o segundo filme de
Chris MNolan, Amnésia. O thriller
inova pois transforma os especta-
dores em co-diretores/roteiristas ao
pedir que nés preenchamos os
detalhes de um fantastico quebra-
cabeca, que vai sendo desmonta-
do e montado ao mesmo tempao,
conforme a historia vai sequindo
para seu inicio. Sim, para seu ini-
cio, pois a narrativa € contada de
trds para frente, invertendo a con-
sagrada ordem cronolagica e dos
fatos.

A nao linearidade
leva a platéia
sempre a um

novo filme.

A trama mostra a cagada de um
ex-investigador de uma compa-
nhia de seguros Leonard Lenny

Shelby (interpretado por Guy
Pearce) ac assassino de sua mu-
lher. Apds o violento crime em
que ela foi estuprada e morta,
Lenny perdeu a capacidade de
guardar lembrancas recentes. Ele
sabe gquem é e se lembra de sua
vida até o momento do crime,
mas depois disso vive em uma
espécie de limbo temporal em que
cada momento € um passo em
direcdo ao desconhecido. Para
conseguir sobreviver € se manter
500, Q personagem toma notas de
tudo o que acontece. Escreve tam-
bém bilhetes para si mesmo, aléem
tj{‘: tatuar em seu (Z(][‘E]U 0% memen-
tos {vem dai o fitulo original,
Memenla), frases e palavras que
indicam quais os fatos mais
i.l'l"l[}(]ﬂﬂl'l[&‘h' lilllt" o levardo ao
assassing (Ccomo a inscricdo no
seu peito, "John G. estuprou e
matou a minha esposa’™).

As anotacbes nas polaroides
também ém a mesma uncio no
roteiro: ao contrario de revelar
coisas, elas  acabam  servindo
COmo pistas para os momentos
que antecederam aquela acao.

Assim, notamos os peculiaridades
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GUY PEARCE

Amneésia: a ambigiidade da memdria

inseridas na trama que nos fazem
querer saber o que aconteceu
antes daquilo. Por exemplo, deta-
lhes como uma boca sangrando
€M um personagem ja nos indica
que, em algum momento anteri-
or, aquela pessoa esteve em uma
briga com alguém, e ficamos
imaginando quem € que causou
aquele ferimento.

MNos

como Lenny, somos obrigados a

sentimos  desorientados

acompanhar uma historia em
que sempre vemos a conseqién-
Cla {1{35 Colsas antes dE S0 COLsa,
Assim, Amnésia acaba por levan-
tar em nos questdes sobre nossas
proprias vidas e nossa ligacdo
com esta capacidade estranha e
ambigua chamada meméria.
Para tentar dar sentindo a esta
historia, temos que ter algo que
Lenny nao tem: a capacidade de
recordar. Devemos lembrar-nos
de cenas passadas e posteriores

para montar a narrativa frag-
mentada do filme. Porém, sequn-
do a personagem de Lenny, a
memaria € traicoeira, muda
acontecimentos e coisas. O que
importa € estar de posse de todos
o5 fatos. Para isso precisamos as-
sistitr ao filme inteiro, literal-
mente, Cena a cena, para enten-
dermos o que se passou na tela.

Além da cacada do ex-investi-
gador, hda uma segunda trama
que vai se desenrolandoe em para-
lelo a primeira. E a histéria de
Sammy Jankins, um nome gue
Lenny tatuou na mao para nao
esquecé-lo. Lenny conta que na
época em que trabalhava ficou
encarregado do caso de Sammy,
que alegava ndo ter a capacidade
de guardar fatos recentes. Esta
segunda trama é contada de
modo linear, sendo entrecortada
com a frama principal.

Como ja foi dito, a historia prin-
cipal ¢ narrada oo contrdrio,
alternando flashbacks e misturan-
do os fatos na mente do especta-
dor. Nolan coloca,
espectadores, numa posigdo and-

nos COIMO
loga a de Lenny. Com esta edigio,
somos levados d memdria frag-
mentada do mesmo, feita so-

mente de incertezas. Cada nova

O recurso
da fragmentacao
do tempo
da um novo
tom a obra
cinematografica

Ccena € uma rasa. Em

Amnésia, esta quebra da ordem

tabua

linear serve para contar uma
historia. Isso € o principal: a for-
ma serve ao conteudo.

Como podemos perceber, atra-
vés desses filmes/personagens, o
recurso da fragmentagdo do tem-
po da um novo tom a obra cine-
matografica, independente do
porqué de ter sido aplicado. Faz
do filme mais do que uma
sequéncia de fatos, cenas e inter-
pretagdes; uma celebracdo movel,
uma brincadeira de remontar o
tempo para montar a histdria.
Tira do cinema o estigma holly-
woodiano de mero entretenimen-
to. Agora, a arte de viajar no tem-
po ultrapassa as barreiras dos fil-
mes de ficgdo cientifica. -

Unv iilinageanibo ivio Hiteoe:

* A estrada perdida

(diretor: David Lynch - 1997)

* Ano passado em Marienbad
{diretor: Alain Resnais - 1961)

* Cidaddao Kane

{diretor: Orson Welles - 1941)

* Forrest Gump

(diretor: Robert Zemeckis - 1994)
* Gritos e Sussurros

{diretor: Ingmar Bergman - 1972)

EFcLET Ca

®* Hiroshima, meu amor
(diretor: Alain Resnais - 1959)

®* |imite

(diretor: Mario Peixoto - 1931)

* Matou a familia e foi ao cinema
{diretor: [ilio Bressane -1967)

* Morangos Silvestres

(diretor: Ingmar Bergman -1957)

* Spider

(diretor: David Cronenberg - 2002)
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